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RESUMO

O papel da educacgdo, seus processos educativos e como torna-los significativos
tém-se tornado questdes de discussdo nas sociedades contemporaneas. A partir de
estudos bibliograficos acerca do papel das narrativas dentro desse processo,
buscamos levar a compreensao da relevancia de sua presenca, colocando-as como
eixo tematico para o estudo da Historiografia, com vista a valorizacédo das Ciéncias
Humanas. Para tanto, o presente artigo busca analisar “de que maneira o uso de
narrativas, a partir do livro paradidatico "Historias de Ninar para Garotas Rebeldes 2"
(Good Night Stories for Rebel Girls 2), de Francesca Cavallo e Elena Favilli (2018),
pode estimular a reflexdo sobre si e o mundo, contribuindo para o entendimento do
pensamento historiografico de uma dada sociedade?”. A pesquisa de base
qualitativa objetiva identificar os diferentes niveis da narrativa (seja das funcbes; das
personagens e seu contexto (que consequentemente englobam a teméatica sobre
seu tempo, espagco e o lugar que ocupou); o discurso e seus significados) e
compreender 0s acontecimentos sob a perspectiva das proprias personagens, 0s
pontos de convergéncia e divergéncia com sua realidade e sentimentos. Evidenciou-
se a importancia das narrativas para o desenvolvimento do pensamento
historiografico, além das ideologias que circulam em cada tempo e espaco das
mulheres que narram suas histérias.

Palavras-chave: Narrativas; Educacao; Sociedade; Historia.
INTRODUCAO

O presente artigo tem como tema refletir acerca da importancia das narrativas

para a formacao do pensamento historiografico. A proposta deste trabalho € colocar
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o leitor como investigador, e ndo apenas como um observador passivo quando em
contato com as historias.

Para isso buscou-se compreender “de que maneira 0 uso de narrativas, a
partir do livro paradidatico "Historias de Ninar para Garotas Rebeldes 2" (Good Night
Stories for Rebel Girls 2), de Francesca Cavallo e Elena Favilli (2018), pode
estimular a reflexdo sobre si e o mundo, contribuindo para o entendimento do
pensamento historiografico de uma dada sociedade?”

Compreende-se que nos Anos Iniciais, etapa escolhida para esse artigo, €
recorrente haver momentos dedicados a leitura, assim, considera-se importante
aproveita-lo para efetivar o carater das narrativas como fonte de conhecimento
histérico. Além disso, a narrativa possibilita ao leitor-ouvinte retomar a historia,
refletir sobre ela identificando diferentes concepc¢des, desenvolvendo nos alunos a
compreensao de um periodo da histéria, propiciando perceber a simultaneidade do
tempo, bem como suas acdes sobre uma sociedade e época, possibilitando ao
sujeito que narra ou ouve (re)significar e analisar os diferentes periodos.

Com base nessas hip6teses, é necessario que a leitura seja feita de modo a
identificar os diferentes niveis da narrativa, compreender os acontecimentos sob a
perspectiva dos proprios personagens, para depois registrar suas impressoes, 0S
pontos de convergéncia e divergéncia com sua realidade e sentimentos.

Inicialmente sera apresentado a obra que impulsionou a escolha do tema
desta producdo, intitulado “Historias de Ninar para Garotas Rebeldes 2” (2018); em

seguida, serdo apresentadas algumas concepc¢des sobre o tempo que transitam

CONSCIESI, Itapira, v. 02, n.06, p. 126-153, ago/dez 2019


http://www.consciesi.com.br/

%.

e,
&
e

oy,

i
%, &
T

s

REVISTA CIENTIFICA DO CENTRO UNIVERSITARIO DE ITAPIRA

ISSN: 2525-9091 versdo eletrénica Www. consciesi.com. br

dentro e fora das narrativas, de acordo com Benedito Nunes (1988); os
componentes dos Niveis de Descricdo que a compdem, segundo Roland Barthes
(1971), “a armadura” que abriga o discurso; o tratamento de Jean Marie Gagnebin
(2006) sobre a memdria, a conservagdo, o resgate e a complexidade envolvida na

producado da escrita (0s rastros), que sob a perspectiva da autora,

[...] deseja perpetuar o vivo, mantendo sua lembranca para as
geracdes futuras, mas s6 pode salva-lo quando o codifica e o
fixa, transformando sua plasticidade em rigidez, afirmando e
confirmando sua auséncia — quando pronuncia sua morte.
(GAGNEBIN, p. 11)

E por fim, a analise de uma narrativa presentes no livro e as consideracoes

finais.

HISTORIAS DE NINAR PARA GAROTAS REBELDES 2

A presente obra intitulada “Histérias de Ninar para garotas rebeldes 2” € um
livro paradidatico que abriga as narrativas com potencial de serem eixos teméaticos
para o estudo da Historiografia nos Anos Iniciais. A obra foi produzida por duas
escritoras italianas chamadas Francesca Cavallo e Elena Favilli em 2018.

Francesca € jornalista e escritora e Elena, também escritora, empreendedora
de midia, ja teve experiéncia como diretora de teatro. Juntas desenvolveram uma
plataforma digital para publicacdo de noticias voltadas para criancas, como forma de
entretenimento e incentivo a leitura, chamada TimbuktuLabs (2012). Nessa parceria,
Cavallo é diretora executiva e Favilli € diretora criativa.

Em 2016 produziram o primeiro volume do livro intitulado Histérias de Ninar

para Garotas Rebeldes, que foi traduzido para diversos idiomas, incluindo o
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portugués. Em 2017, lancaram o segundo volume, que foi traduzido para lingua
portuguesa.

Histérias de Ninar para Garotas Rebeldes 2 (2018) € composto por cem
histérias diferentes sobre mulheres reais que estiveram (algumas ainda estao)
presentes em determinadas épocas.

E possivel perceber que todas as narrativas sdo breves, ocupando apenas
uma pagina (sempre a esquerda) e possuem uma ilustracdo correspondente,
acompanhada por uma frase dita pela personagem em questdo, na pagina posterior,
a direita. Cinquenta ilustradoras de diferentes paises foram responséveis por retratar
a imagem das personagens. Os nomes de todas elas, sdo encontrados junto as
respectivas ilustracdes e numa péagina dedicada a agradecé-las no final do livro,
seguido do glossério ilustrado.

No inicio do livro observamos o sumaério, organizado em ordem alfabética,
que carrega o nome das personagens e sua profissdo, que nos entrega o nucleo dos
contos: a busca da conquista da independéncia das mulheres, as contribui¢cdes para
sua época e como isso pode modificar a organizacdo das relacdes sociais.

Referente aos contos observa-se na parte superior 0 nome do personagem
em destaque, e logo abaixo, sua profissédo; no final da pagina, a data e local de
nascimento e morte, visto nas narrativas sobre Marie Tharp, na pagina 104, gedloga
estadunidense, e Lilian Bland, pagina 92 aviadora do Reino Unido; ou apenas a data

de nascimento, para aquelas que ainda estdo entre nds, como a brasileira e
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jogadora de futebol, Marta Vieira da Silva, na pagina 108 e a astrofisica canadense,
Sara Seager, presente na pagina 158.

Ainda sobre a profissdo € um informante que pode impulsionar o interesse
pela pesquisa e até mesmo a revisdo sobre 0s papéis existentes na sociedade, pois
as narrativas apresentam uma diversidade de possibilidades em relagao ao “o qué”
dedicar-se e podem despertar a curiosidade do “como fazé-lo”, além do impacto na
vida de quem opta por explora-lo e as hipéteses de beneficios que esse trabalho
pode trazer de modo mais amplo.

Entre esses indices, encontramos as narrativas, que embora sejam fatos, a
maioria inicia com a frase “Era uma vez’. Essa caracteristica, comum dos contos de
fadas, serve ndo sO para manter a distancia de quem I&, mas também para ativar
sua imaginagdo, transmitindo uma moral a partir dos acontecimentos fantasticos
narrados. Esse género textual costuma envolver um protagonista (herdi, figura do
bem), um antagonista (vildo, figura do mal), e ambos tém amigos ou mascotes (que
podem ser animais falantes ou objetos animados), que dao auxilio ao herdi para
alcancar um objeto de desejo ou a alguém (o par do heréi) e ao vildao, que quer
impedi-lo, formando os conflitos antes do desfecho, que geralmente é positivo ao
lado do bem que triunfa sobre o mal.

Nas narrativas em questéo, ao contrario do que foi descrito acima, nao existe
um sujeito especifico como vildo, tampouco animais falantes. O que torna dificil o
alcance das mulheres a seus objetivos sdo as convencgdes sociais e ideologicas de

seu tempo que precisaram ser enfrentadas.
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Além disso, observamos que o objetivo de todas as personagens nao se
resume a um casamento ou mero objeto, ou seja, ndo é centrado apenas na
satisfacdo pessoal, mas sim na oportunidade de acesso ao estudo, exercer uma
profissdo e outros direitos que até entdo ndo estavam ao seu alcance. Logo, a
conquista de direitos extrapola a esfera individual e atinge o beneficio coletivo.

A propria unido matrimonial existe em algumas histérias, porém faz parte do
encadeamento dos acontecimentos e relagdes estabelecidas ao longo do caminho,
nao o seu fim.

Tendo identificado seus obstaculos, observa-se a frequéncia de alguns verbos
que ligam as sequéncias narradas e que contribuem para conhecer ndo s6 a

trajetOria, mas o carater das personagens, como nos exemplos destacados a seguir:

Clara viajou por toda a Europa fazendo concertos e se transformou
em uma das compositoras e pianistas mais famosas de seu tempo.
Robert também era um grande compositor, e 0 amor que
compartilhavam pela musica os aproximou cada vez mais, até que se
casaram quando Clara tinha vinte e um anos.

Na época, musicistas mulheres deveriam parar de trabalhar apés o
casamento. Algumas pessoas acreditavam que a composicdo
roubaria a energia necessaria para gestar e educar criancas. Mas,
para Clara, tocar e compor ndo eram apenas trabalho: eram sua
paixdo, sua técnica e razao de vida. Ela ndo tinha intencdo de
desistir.(narrativa sobre CLARA SCHUMANN - PIANISTA E
COMPOSITORA, p. 46).

Era uma vez uma garota que nao suportava ver ruinas. A Segunda
Guerra Mundial tinha destruido sua escola e todos os outros lugares
que ela amava. [...]

Quando a guerra acabou, Gae foi estudar arquitetura. Na classe de
cinquenta pessoas, ela era uma das duas mulheres que estudavam
la.

Gae nao se intimidava facil. Depois de se formar, ela se tornou uma
das poucas arquitetas envolvidas na reconstrucdo da Italia apés a
guerra. (narrativa sobre GAE AULENI — ARQUITETA E DESIGNER,
p. 58).
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Gerty tinha dezesseis anos quando decidiu que queria estudar
ciéncias. No entanto, disseram-lhe que nao podia, porque nao tinha
conhecimentos suficientes em latim, matematica, fisica e quimica.
Mas ela néo desistiu[...] foi uma das primeiras mulheres a serem
aceitas na faculdade de medicina na Universidade Carolina, de
Praga. (narrativa sobre GERTY CORI — BIOQUIMICA, p. 62).

Seu manuscrito sobre Harry foi rejeitado vérias e véarias vezes, mas,
finalmente uma editora aceitou publica-lo. Eles imprimiram apenas mil
cépias e pediram para que Joanne mudasse sua assinatura para J.
K., pois temiam que meninos ndo desejassem ler um livro escrito por
uma mulher.

Seu agente |he disse que ela ndo devia esperar ganhar dinheiro com
a escrita, mas, felizmente, Joanne decidiu continuar. (narrativa
sobre JOANNE K. ROWLING — ESCRITORA, p. 74).

De maneira geral, nota-se a persisténcia na subestimacao da capacidade das
mulheres, a partir dos conflitos vivenciados durante determinadas épocas e espacos.
Tal subestimacgdo, aparentemente invisivel, pode ser internalizada por qualquer
pessoa proxima ou ndo da personagem.

Isso permite avaliar que a as concepc¢bes sobre a presenca feminina na
sociedade e no mercado de trabalho sdo comumente entendidas como algo
‘contemporaneo”, mas a partir do contato com essas experiéncias colocadas nas
narrativas, nota-se que o trabalho desse grupo era ofuscado em diferentes espagos
e tempos. Sendo assim, a resisténcia € visivel na histéria de muitas delas.

A persisténcia dessas ancestrais na busca de realizar seus sonhos resulta em
descricbes positivas em relacdo ao trabalho realizado por elas. Isto € observado
mediante a leitura das narrativas que, em sua maioria, relatam um desfecho
favoravel aos esforgos descritos, e leva-nos a refletir e comparar sobre 0s processos

continuos que geraram as relacbes sociais até chegarem ao que sdo hoje,
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levantando questdes sobre o que mudou, 0 que esta mudando e o0 que ainda pode
mudar e como fazer essas mudancas.

Por serem narrativas curtas — no maximo seis paragrafos, com objetivos e
linguagem simples — para tratar sobre toda uma vida, com foco na maneira como o
lugar almejado foi alcancado, utiliza-se o recurso da linguagem para acelerar o
tempo dos acontecimentos e locomocéao entre diferentes espacos (NUNES, 1988)
(visto que em um paragrafo a personagem encontra-se na fase de sua infancia em
sua cidade de nascimento, ja no paragrafo seguinte, adentrando na fase adulta,
muitas vezes longe de sua cidade natal). Essa caracteristica das narrativas sugere
a pesquisa para aprofundarmos o entendimento sobre as mudancas ocorridas,
inclusive nas préprias personagens.

E relevante considerar também que cada pagina virada nos proporciona um
encontro com uma mulher diferente que esteve num determinado espacgo e tempo,
vivenciando determinada cultura e atuando a sua maneira para fazer sua histéria em
meio ao que estava posto, narrado sob a perspectiva de escritoras e ilustradoras
contemporaneas que mantém certa distancia na constru¢do dos contos optando em
descrever em terceira pessoa tudo o que acontece ali.

Apoés a ultima historia deparamo-nos com a seguinte frase na parte superior
de uma péagina em branco: “ESCREVA SUA HISTORIA”, e em seguida a célebre
frase “Era uma vez’. Na pagina seguinte, também vazia, esta o pedido: “DESENHE

SEU RETRATO".

CONSCIESI, Itapira, v. 02, n.06, p. 126-153, ago/dez 2019


http://www.consciesi.com.br/

}ﬂ’
—_—

e,

TS
2

oy,
T
2w

e

REVISTA CIENTIFICA DO CENTRO UNIVERSITARIO DE ITAPIRA

ISSN: 2525-9091 versdo eletrénica Www. consciesi.com. br

A proposta de analisar o préprio contexto, colocar-se como narrador e
participar desse movimento como autor(a), pressupondo que 0 outro sujeito, seja do
proprio circulo social ou externo, pode causar uma reorganizacao envolvendo a fala
e a escrita do leitor que tem como objetivo ser compreendido.

Nesse momento a (re)significacdo em relacéo a lingua, ao espaco, ao tempo,
as proprias acdes, aos sentimentos e organizacao sobre aquilo que escolhe agregar
para a prépria vida, se faz presente.

Esse movimento de troca de papéis - de leitor para narrador produtor do texto
—possui um carater descentralizador, a0 mesmo passo que 0 sujeito precisa olhar
para si, refletindo o quanto o(s) outro(s) e seu meio (seja o familiar, a comunidade, o
bairro, a cidade, a regido, o estado, o pais, o continente e finalmente o mundo, e
vice-versa) sdo permeados por diversos tipos de relagdes (inclusive com objetos,
tais como os livros) contribuem para ele ser o que é, considerando aquele dado
contexto que é passivel de modificacdo conforme as etapas de sua vida — sejam as
passadas, as presentes ou as que ainda se pretende realizar no futuro proximo ou
distante, e todas elas, apesar de distintas, se relacionam intimamente.

S&o diversos 0s questionamentos levantados, e os que demonstram ter
grande forca nessa proposta, que de primeiro momento parece simples séo: como
narrar guem sou e ao mesmo tempo realizar um "distanciamento” necessario para
compor essa narrativa? Quais papeis (e suas variacbes) observo em meio a
realidade que vivo?Como eles se desenvolveram/desenvolvem? De quais maneiras

posso esclarecer tais questdes?
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A perspectiva desse trabalho é justamente refletir e registrar sobre essas
guestbes que podem ser suscitadas a partir das narrativas presentes no livro
proposto, de maneira a justificar a escolha sobre ele e compreender o quanto se faz

importante refletir sobre as narrativas historiogréaficas.

NARRATIVAS

O trabalho com narrativas ndo é uma atividade estatica. A proposta é que a
leitura e/ou escuta sejam feitas com intencdo de elaborar registros mediante
guestionamentos, contribuindo para a revisdo do objeto de estudo e observacao
sobre quais pontos foram mais significativos para o leitor-ouvinte. Lembrando que o
movimento de andlise, compreensao, interpretacdo e contextualizacao resultam em
inferéncias que variam de sujeito para sujeito e das experiéncias de vida de cada um
e que sao notaveis nas producdes do novo texto sobre a narrativa em questao.

Ainda sobre os questionamentos a serem levantados, eles ndo giram em
torno apenas “da forma” como o texto € escrito, mas sobre o que ele quer dizer, ou
seja, seu discurso — considerando que o texto ndo possui um significado pronto, e
sua construcado acontece a partir da relacdo com o leitor, que coloca suas ideias
prévias acerca do que esta posto e permite que o texto o leve a pensar de um outro
modo, tomando a perspectiva da propria personagem, seu contexto e observando a
organizacao realizada pelo autor. Portanto, existe uma troca de significados entre

autor e leitor, uma relagéo dialogica (BAKHTIN, 2000) que vai além da gramatica.
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Partindo de uma das obras de pesquisa, “O tempo na Narrativa”, de Benedito
Nunes (1988), é possivel encontrar algumas colocac¢des que serdo expressas aqui
respectivamente por: tempo fisico; tempo cronoldgico; tempo historico e tempo
psicolégico.

Segundo Nunes (198) o tempo fisico € descrito como aquele que esta ligado
ao movimento exterior das coisas, capaz de configurar um padrdo, pois é
quantitativo e pode ser evidenciado através de grandezas passiveis de verificacao.
Pode-se tomar como exemplo a maturacdo do corpo dos seres vivos, que
independente de sua localizagdo no mundo, ela acontece involuntariamente, nem
sempre com resultados idénticos, mas segue seu Ccurso.

Ja4 o tempo cronoldgico, assim como o tempo fisico, é objetivo, mas se
distingue por ser “relacionado com a atividade pratica e os objetos que se
apresentam diante de nds” (NUNES, 1988, p. 20), como o calendario, o relogio e
outros instrumentos de medida desenvolvidos ao longo dos tempos que norteiam o
ritmo de nossa existéncia cotidiana e acoes.

Ao contrario dos anteriores, o tempo histérico é qualitativo, e representa
periodos (longos, como o desenvolvimento do feudalismo, por exemplo, ou curtos,
como as guerras e revolucdes) caracterizados por formas de vida adotadas em
determinados momentos da historia. Existem aqui divisbes cronoldgicas, que
dependem da duragcdo do acontecimento marcado e da chamada “conexao causal
entre eles”, como pontuado por Nunes (1988, p.32 ). Segundo Nunes (1988) a

relacdo paradoxal entre continuidade e mudanca nos revela que o tempo historico

CONSCIESI, Itapira, v. 02, n.06, p. 126-153, ago/dez 2019


http://www.consciesi.com.br/

nsciesi

REVISTA CIENTIFICA DO CENTRO UNIVERSITARIO DE ITAPIRA

ISSN: 2525-9091 versdo eletrénica Www. consciesi.com. br

possui ritmo variavel (que sofre influéncia em sua direcéo (para tras, para frente ou
em ciclos) de acordo com a concepgdo de cultura) e nao uniforme, “com a
consciéncia de que os momentos passados, sob forma de heranca acumulada,
continuam agindo sobre o presente.” (NUNES, 1988, p. 21).

Por ultimo, temos o tempo psicoldgico, que é subjetivo, qualitativo, variavel de
acordo com o estado interno do sujeito, conhecido também como “tempo vivido”. O
autor descreve de forma simples 0 que esse tempo representa, da seguinte forma:
‘Uma hora pode parecer-nos tdo curta quanto um minuto se a vivemos
intensamente; um minuto pode parecer-nos tao longo quanto uma hora se nos
entediamos.” (NUNES, 1988, p. 18).

Dentro da narrativa aparecem todas essas concepc¢des de tempo, ja que elas
podem ser aceleradas por meio dos recursos da linguagem (BAKHTIN, 2000),
dispostos para melhor organizagéo do texto.

O tempo fisico é descrito nos espac¢os e mudancas fisicas das personagens —
como seu desenvolvimento bioldgico; o cronolégico encontra-se no préprio
desenrolar dos acontecimentos, geralmente indicando o que é anterior (passado) ou
posterior (futuro), para situar o leitor na historia — chamadas por Nunes (1988) de
“sucessdo e dimensao episddica”. O tempo historico € observado nos informantes e
também nas acdes — onde Nunes (1988) diz serem a “totalidade temporal e
sequéncias de enunciados”; e o tempo psicolégico € encontrado nos indices, que
remetem a subjetividade tanto das personagens como nas descricdes da atmosfera

em que elas estiverem.
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Na propria atividade de leitura encontramos essas concepcdes, pois,

[...] a narracdo, se desdobra temporalmente. Contar uma histéria leva
tempo e toma tempo. Leva tempo para ser contada e toma tempo de
quem a escuta ou |é. E atividade real que consome minutos ou horas
do narrador e do ouvinte ou do leitor. E, como atividade real, pode ser
0 exercicio de uma arte, cujos parceiros estdo em confronto, situados
no mesmo espago e no tempo, no caso de narrativa escrita.
(NUNES, 1988, p. 14)

Esses tempos atuam de forma sutil tanto nas narrativas propostas como na
vida. Elas podem contribuir para a elaboracdo de estratégias para melhor
contextualizar e incentivar a participacdo dos envolvidos, por meio da generalizacao
da narrativa (que trata sobre algo particular e exterior ao sujeito que |€), ampliada,
com suporte da pesquisa e questionamentos como: “Onde? Quando? O qué?
Como?” para elaborar hipéteses sobre “Por qué? Para qué? Para quem?” — sendo
implicitas essas Ultimas indagacdes, pois, as respostas ndo sao encontradas “no
corpo” do texto; e a aproximacdo do contexto do leitor é fazer a leitura de algo
particular, mas dessa vez, proxima do sujeito, de modo a questionar sua propria
realidade e registra-la, gerando uma nova narrativa, com base nas inferéncias
realizadas na narrativa sobre determinada personagem.

Sabendo das relacbes entre tempo, texto, leitura e sujeito, é pertinente
observarmos os chamados Niveis de Descricdo, encontrados no livro intitulado
Introducdo a Analise Estrutural da Narrativa, de Roland Barthes (1971).

Segundo o autor a narrativa reside “[...] em todos os tempos, em todos os
lugares, em todas as sociedades; a narrativa comeca com a propria historia da

humanidade; ndo ha, ndo ha em parte alguma, povo algum sem narrativa [...]"
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(BARTHES, 1971, p. 19), e para compreendermos suas potenciais contribuicdes, é

relevante entender sua articulacao concreta.

Para compreender “o sentido das grandes articulagbes” das personagens
colocados por Barthes (1971), € necessario adentrar-se na narracdo. Entretanto,
anteriormente é importante observar a relacdo de significagdo da linguagem,
embasada por outro linguista e filésofo, chamado Ferdinand de Saussure (1857 —
1913).

De acordo com Saussure, em sua obra poéstuma intitulada Curso de
Linguistica Geral (1916) existe diferenca entre a lingua e a fala, onde uma € um
sistema adquirido, herdado por geracbes anteriores e que segue determinadas
regras e a outra € um instrumento utilizado socialmente para que os sujeitos facam
uso dessa habilidade, através do aparelho vocal.

Ambos sdo compostos pelo signo, o significante e o significado. O signo é nao
s6 a representacao da palavra (composta por letras, ordenadas numa determinada
ordem para formar determinados sons (as silabas) que formam entdo seu corpo),
mas a ligacdo entre um “conceito” e “imagem acustica” para compor sua
totalidade.O significante é a “memaria fénica”, que resulta numa ideia ou conceito,
conhecido como o significado, que pode ser denotativo (sentido real da palavra) ou
conotativo (uma funcdo da lingua que permite atribuir outros sentidos ou

representacdes) que variam de acordo com o contexto. Portanto,

A entidade linguistica s6 existe pela associacao do significante e do
significado; se se retiver apenas um desses elementos, ela se
desvanece; em lugar de um objeto concreto, tem-se uma pura
abstragdo. [...] Uma sequéncia de sons s6 é lingliistica quando é
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suporte de uma idéia; tomada em si mesma, ndo é mais que a
matéria de um estudo fisiol6gico. (SAUSSURE, 1916, p. 119).

Mas essas relacdes citadas acima, que formam a base da lingua ndo sao tao
simples assim. De acordo com Saussure (1916), ela é relativa e diferencial, onde a
significacdo geral € relativa a uma forma, enquanto a diferenca geral das formas
esta para uma significacdo. Esclarecendo sobre essas caracteristicas, o linguista
suico nos diz que,

O que haja de idéia ou de matéria fénica num signo importa menos
que o que existe ao redor dele nos outros signos. A prova disso é que
o valor de um termo pode modificar-se sem que lhe toque quer no
sentido quer nos sons, unicamente pelo fato de um termo vizinho ter
sofrido uma modificagdo. (SAUSSURE, 1916, p.139).

Logo, os elementos citados ndo agem por correspondéncia, ndo se limitam a
“‘ideia sobre o som” e tampouco sao preestabelecidos, mostrando-nos que a lingua
nao € um sistema fechado, mas variavel e dependente das ideias e valores que
pretende expressar, isto €, centrado no sujeito.

Tendo em vista que a lingua € dependente dos sujeitos para fazer sentido,
assim também funciona a Narracdo, pois, “[...] ndo pode haver narrativa sem
narrador e sem ouvinte (ou leitor)” (BARTHES, 1976, p. 47).

E como funciona essa relacdo? Quais aspectos serdo relevantes para a
analise? A relacao se da por meio dos chamados “signos de narragao” e “signos de
recepcao”, onde o primeiro sera tratado aqui, embora o segundo também seja

fundamental para que ocorra a significagéo. Sob a perspectiva de Barthes (1971),

De fato, o problema nao € de interiorizar os motivos de narrador nem
os efeitos que a narracdo produz sobre o leitor; € o de descrever o
cbdigo através do qual o narrador e leitor sédo significados no decorrer
da prépria narrativa. Os signos do narrador parecem a primeira vista
mais visiveis e mais numerosos que os signos do leitor (uma narrativa
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diz frequentemente mais eu do que tu); na realidade, os segundos

sdo simplesmente mais disfarcados que os primeiros; [...] ndo teria

sentido que o narrador desse a si mesmo uma informacédo [...]
(BARTHES, 1971, p. 47).

Esse “doador”, através dos signos pessoal e apessoal (este, de uso mais
comum para manter a distancia daquele que fala) que se entrelacam ao longo do
discurso, pode se comportar de trés maneiras, sendo elas: como o0 autor
reconhecido, onde a narrativa “ndo é entdo mais que a expressao de um eu que lhe
€ exterior” (BARTHES, 1971, p.48); como uma figura exterior e neutra, que tudo
conhece, inclusive “o narrador € ao mesmo tempo interior a seus personagens (pois
sabe tudo o que neles se passa)’ (BARTHES, 1971, p.49); ou como aquele que
permite que a histéria seja desenvolvida através daquilo que o0s personagens
observam e podem contar, isto €, se limitam (ou escondem) dentro deles.

Os signos do narrador estdo engendrados na narrativa, passiveis de uma
outra andlise, a semioldgica (que estuda justamente 0 que se quer comunicar: 0S

significados atribuidos aos signos, sejam verbais ou ndo-verbais);

[...] mas para decidir que o préprio autor (Que se mostre, se esconda
ou se apague) disponha de signos com 0s quais salpicaria sua obra,
€ necessario supor entre a pessoa e sua linguagem uma relacéo
signalética que faz do autor um sujeito pleno e da narrativa a
expressdo instrumental dessa plenitude [...] (BARTHES, 1971, p. 48-
49).
Segundo o autor, o texto € um instrumento da pessoa (0 autor) mas nao
necessariamente a pessoa. E essa relacao signalética ou sinalética, ao contrario da
semiologia e da propria linguagem, ndo é tao “aberta”, apesar de ser flexivel ao

considerar o publico-alvo e a necessidade que demanda para chegar a
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compreensao do conceito apresentado; por isso, o discurso bem pensado,
direcionado e organizado sera aquele com maior probabilidade de ser
compreendido, afinal, “[...] sabe-se que o autor ndo é aquele que inventa as mais
belas historias, mas o que domina melhor o cddigo cujo uso partilha com os ouvintes
[...]"” (BARTHES, 1971, p. 51).

Observa-se que a elaboracéo do discurso é o limitante da narragdo,pois traz
um posicionamento, e chega-se ao campo de tratamento dos pontos de vista e
contato destes com o mundo, que carrega “elementos de uma outra substancia
(fatos historicos, determinacfes,comportamentos,etc).”(BARTHES, 1971, p. 52) que
entram em consonancia com 0s varios aspectos que a narrativa pode ser conduzida.

Percebe-se entdo dois tipos de significacdo: uma que ocorre dentro da
narrativa, envolvendo a atribuicdo de significados e compreensao da articulacao de
seus niveis; e outra que ocorre exterior a narrativa — referente ao sentido daquela
producao para a realidade de quem |é.

Na primeira, o leitor decodifica o que foi cuidadosamente codificado e posto
pelo autor, de forma horizontal (a leitura propriamente dita); ja a segunda, € a leitura
vertical, onde a significacdo € construida a partir da analise, interpretacdo e
percepcao acerca daquilo que nao esta escrito.

S&o leituras que possuem uma relacéo interdependente, e € justamente nas
interseccdes entre elas que residem as possibilidades de construgcéo de sentido.

Afinal, entdo, o que é a narrativa? As narrativas sdo consideradas como

experiéncias vividas que puderam ser transmitidas através da linguagem escrita de
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acordo com as possibilidades vigentes no momento de seu registro, com objetivo, de
acordo com Gagnebin (2006), de tentar manter viva a memdéria da humanidade.

Considerando que,

[...] @ meméria dos homens se constréi entre esses dois polos: o da
transmissao oral viva, mas fragil e efémera, e o da conservagéao pela
escrita, inscricdo que talvez perdure por mais tempo, mas que
desenha o vulto da auséncia. Nem a presenca viva nem a fixagao
pela escritura conseguem assegurar a imortalidade; ambas, alias,
nem mesmo garantem a certeza da duracdo, apenas testemunham o
esplendor e a fragilidade da existéncia, e do esforco de dizé-la.
(GAGNEBIN, 2006, p. 11).

Portanto os registros sdo uma tentativa, mas nao uma garantia de perpetuar
ideias e expor vivéncias, que por conta das condicbes fisicas do documento ou
mesmo interesses especificos contribuem para sua perda — ou a busca de sua
conservacao.

O conceito de eternidade esta ligado a algo que ndo pode ser medido pelo
tempo cronolégico, jA que ele é constantemente transcendido, portanto, ndo
demonstra ter comeco e nem fim.

Analisando as histérias propostas no livro paradidatico Historias de Ninar para
Garotas Rebeldes 2 (2018), observamos que ha comeco, e apesar de contar com a
descricdo e indices sobre o final da vida de algumas personagens em questéo, elas
passam a ser eternas em relagéo ao seu “verdadeiro fim” a partir do momento que
sdo resgatadas essas histérias e suas “marcas”.Ou seja, estdo sendo revividas e
ressignificadas, muitas vezes, em outro espaco, em outro tempo e por pessoas com

experiéncias e perspectivas diferentes, ou no maximo parecidas com as das

personagens presentes ali.
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Pode-se considerar inclusive que o livro é o novo abrigo dessas mulheres que

se foram de acordo com o tempo cronoldgico e fisico, e sendo assim, ultrapassam

0s tempos histéricos e psicolégicos por meio de um objeto passivel de circulacéo,

onde as chances de“receberem visitas inesperadas” sdo igualmente possiveis — isto,

enquanto ele, o livro, estiver legivel ou em boas condi¢des.

O que foi colocado acima como “marca”, € chamado de “rastro” por Gagnebin

(2006), que em sua obra esclarece essa representacdo sob uma perspectiva

filoséfica e psicoldgica, que afeta também o trabalho com a histéria, da seguinte

maneira:

Por que a reflexdo sobre a memédria utiliza tdo freglientemente a
imagem — o0 conceito — de rastro? Porque a memdria vive essa
tensdo entre a presenca e a auséncia, presenca do presente que se
lembra do passado desaparecido, mas também presenca do passado
desaparecido que faz sua irrupgdo em um presente evanescente.
Riqueza da memodria, certamente, mas também fragilidade da
memoaria e do rastro. Podemos também observar que o conceito de
rastro rege igualmente todo o campo metaférico e semantico da
escrita, de Platéo a Derrida. Se as "Palavras" s6 remetem as "coisas"
na medida em que assinalam igualmente sua auséncia, tanto mais os
signos escritos, essas cOpias de cépias como diz Platdo, sao,
poderiamos dizer deste modo, o rastro de uma auséncia dupla: da
palavra pronunciada (do fonema) e da presenca do "objeto real” que
ele significa. (GAGNEBIN, 2006, p. 44).

Foi dito anteriormente que as personagens deixaram “suas histérias e suas

marcas”, pois, elas existiram (algumas ainda existem) e seus feitos foram (e séo) de

alguma maneira significativos tanto para os determinados espacos e tempos em que

estiveram (ou estdo), como para as autoras que optaram por descrevé-las; e ainda

podem seguir esse curso quando essas “marcas” alcangam novos leitores, ou ser

interrompido se ndo houver identificagao.
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Pensando na possivel interrupcdo desse fluxo de ligacdo entre passado e
presente mediado pela narrativa, que pode ocorrer por diversos fatores (sendo um
deles a repulsa, que sera tratado mais adiante), e afetar tanto o interesse por ler
outras histérias do mesmo tipo, como a transmissao oral que incentive pessoas de
seu circulo social (e outras) a realizarem a mesma leitura, ou entdo o interesse por
organizar um registro sobre o objeto o qual seu contato ndo tenha sido favoravel.
Portanto o resultado pode ser a auséncia de comunicagcdo ou ndo colocagdo em
pauta sobre a causa do desconforto.

De acordo com a autora, esse fio condutor pode ser cortado de acordo com a

justificativa encontrada nas teorias de outro fildsofo de origem alem3,

[...] seguindo as pegadas de Nietzsche, ndo cair na ilusdo narcisica
de que a atividade intelectual e académica possa encontrar sua
justificacdo definitiva nesse trabalho de acumulacdo — pois o apelo
do presente, da vida no presente, também exige que o pensamento
saiba esquecer. (Gagnehin,2006, p. 11).

Porém, quando se trata de assuntos delicados, onde a prépria funcéo
simbdlica da lingua parece ndo comportar o peso do discurso, tornando o leitor uma
nova testemunha de algo que, por vezes, prefere evitar,optando entdo pelo
siléncio,Gagnebin (2006), apresenta-nos um posicionamento a tomar, contrario ao
da fuga ou indiferenca, quando cita o Primo Levi (1919 — 1987) (p. 55) que produziu
sua autobiografia intitulada "Se Isto E Um Homem (1947)" onde narra o que Viu e
viveu nos campos de concentracdo de Auschwitz durante a Segunda Guerra

Mundial:

Nesse sentido, uma ampliacdo do conceito de testemunha se torna
necessaria; testemunha ndo seria somente aquele que viu com seus
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proprios olhos [...] também seria aquele que ndo vai embora, que
consegue ouvir a narracdo insuportavel do outro e que aceita que
suas palavras levem adiante, como num revezamento, a histéria do
outro: nao por culpabilidade ou por compaixao, mas porque somente
a transmissédo simbdlica, assumida apesar e por causa do sofrimento
indizivel, somente essa retomada reflexiva do passado pode nos
ajudar a ndo repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbocar uma outra
historia, a inventar o presente.” (GAGNEBIN, 2006, p. 57).

Quanto ao trabalho do historiador a partir do que o rastro nos deixa, Gagnebin

(2006) nos aponta que,

Interessa-me ressaltar que, através do conceito de rastro, voltamos
as duas questdes iniciais, aquelas da memoria e da escrita. O que
ganhamos neste percurso? Paradoxalmente, a consciéncia da
fragilidade essencial do rastro, da fragilidade essencial da memoria e
da fragilidade essencial da escrita. E, ao mesmo tempo, uma
definicdo certamente polémica, paradoxal e, ainda, constrangedora
da tarefa do historiador: é necessario lutar contra o esquecimento e a
denegacéao, lutar, em suma, contra a mentira, mas sem cair em uma
definicdo dogmatica de verdade. (GAGNEBIN, 2006, p. 44).

Portanto, o historiador, ainda que se depare com narrativas que carregam
determinados discursos que sao passiveis de diferentes significacdes por diferentes
sujeitos — e pode-se acrescentar ainda, que elas oscilam de acordo com as
ideologias encontradas no momento presente daquela leitura e registro; tem como
tarefa promover o esclarecimento acerca do que estd posto dentro e fora da
narrativa ao mesmo passo que respeita 0S posicionamentos que podem se suceder
ao longo da discussao com os envolvidos na interagcdo com determinado objeto, no
caso, a narrativa. Tendo em vista que,

A rememorac¢do também significa uma atencdo precisa ao presente,
em particular a estas estranhas ressurgéncias do passado no
presente, pois ndo se trata somente de ndo se esquecer do passado,
mas também de agir sobre o presente. A fidelidade ao passado, ndo
sendo um fim em si, visa a transformacg&o do presente. (GAGNEBIN,
2006, p. 55).
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Nessa mediacdo de conflitos € imprescindivel investigar a razdo de
determinadas oposi¢des ou identificacdes, seus sentidos e/ou como o conteudo
‘toca” os sujeitos, as inten¢gdes demonstradas mediante 0s argumentos e
comportamentos e suas hipbteses de resolucdo, superacdo e compreensao das
dificuldades observadas.

Observa-se entdo que a narrativa € um emaranhado de relagbes complexas
que abarca tanto o que se mostra fixo, real, visto (0 registro) — poderiamos até
colocar a prépria Historia neste grupo, ja que é correlata aos fatos; quanto o solavel,
flexivel, que sofre mudancgas constantes, como: os sentidos, ideologias, as histérias
e interpretacdes. Entre essas relagdes o tempo faz suas andancas, que vai, volta e
se liguefaz, semelhante aos reldgios surrealistas de Salvador Dali (1904 — 1989)
retratados em sua arte nomeada “A persisténcia da memoaria” (1931), pertinente de
ser lembrada aqui.

O trabalho com narrativas, como dito no inicio, ndo é uma atividade estética, é
capaz de oferecer aos envolvidos a amplitude e/ou descentralizagcdo do olhar em
relacdo as diversas possibilidades de ideias, acBes e de vida que podem se
apresentar e como elas sdo/eram/podem ser (trans)formadas.

Sendo assim,a ultima citacdo a seguir,que expressa a importancia do papel
das narrativas em lidar com os potenciais conflitos internos e/ou externos ao sujeito
gquando na elaboracdo dos estudos sobre o passado, embasada em Gagnebin
(2006), que analisa em sua obra uma producéao de Paul Ricoeur (1913 — 2005) sob

observacdes terapéuticas de Freud (1856 — 1939), expressa que para
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[...] compreender os processos coletivos e politicos de elaboragéo do
passado: politicas de anistia, de perddo, de graca, instauracdo de
comissBes de pesquisa ou de investigacdo sobre os acontecimentos
passados; processos, igualmente, de nao-elaboracdo, de recusa ou
de recalque coletivo: "repeticbes”, denegacdes e volta(s) violenta(s)
do recalcado. Uma observacédo terapéutica de Freud, em particular,
merece a atencdo de Ricoeur. Para que o paciente consiga alcancar
0 processo de "perlaborac¢do”, para que consiga sair da repeticdo
compulsiva, isto é, da queixa incessante que se baseia na lembranca
infeliz, sempre reencenada, deve ele, diz Ricoeur citando Freud,
"adquirir a coragem de fixar sua atencéo sobre as manifestacdes de
sua doenca. Sua prépria doenga ndo pode mais ser para ele algo de
vergonhoso, ela deve se tornar um adversario digno, uma parte de
sua esséncia, cuja presenca tem boas motiva¢des e da qual podera
extrair elementos preciosos para sua vida posterior.” (GAGNEBIN,
2006, p. 104).

ANALISANDO UMA NARRATIVA

A partir do segundo volume de Historias de Ninar para Garotas Rebeldes
(2018), sera analisada uma das narrativas contidas no livro, sobre uma professora

de zoologia, nascida nos Estados Unidos em 29 de agosto de 1947, chamada
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Temple Grandin. A seguir, apresentamos a imagem da histéria e sua ilustracao:

No primeiro paragrafo sdo fornecidas informacfes sobre o que Temple fez
quando ja era jovem (inventou uma maquina de abracar) e em seguida
caracteristicas sobre seu desenvolvimento (néo falava até ter trés anos e meio e
precisou de ajuda de uma especialista que tratava sobre essa questao).

J& no segundo paragrafo sdo apresentadas outras dificuldades que Temple
lidou que justificam sua invencdo — citada no paragrafo acima, foi inspirada num
instrumento que imobiliza, pressiona e acalma as vacas no momento de sua
vacinagao; e a razdo delas existirem, pois, mostra-nos que Temple é diagnosticada

autista.
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No paragrafo seguinte é descrita a falta de compreensdo em relacdo ao
autismo vivida por Temple em sua juventude e a postura tomada pela personagem,
caracterizada pela coragem, ja que “Temple n&o tinha medo de falar sobre autismo e
de explicar como seu cérebro trabalhava de forma singular”. A partir de pesquisas,
foi possivel perceber que a ultima frase desse pardgrafo estd relacionada a um
documentario chamado “The Woman Who Thinks Like a Cow” (2006), produzido
pela BBC, onde Temple Grandin é a protagonista e apresenta suas ideias e
contribuicdes de sua area de estudo — a pecuéria.

No ultimo paragrafo observamos algumas conquistas da personagem, que
foram possiveis, primeiramente, pela oportunidade de ter um diagndstico para
entender sua forma de ser. Além disso, a resisténcia de sua méde ao ndo concordar
com a orientacao de internar a filha num hospital psiquiatrico — ja que o autismo era
entendido como uma doenga mental; e dar-lhe a chance de frequentar o ensino
regular foi fundamental. Temple esteve matriculada numa escola para alunos
superdotados, onde foi incentivada por seu professor de ciéncias a prosseguir sua
vida académica. Essas informacdes podem ser encontradas num filme que carrega
0 nome e a narrativa de Temple Grandin, produzido em 2010 pela HBO Filmes.
Nesse filme sdo mostradas em diversas cenas a forma como Temple identifica e
descreve o funcionamento de seu pensamento — por meio das imagens (feitas pela
propria Temple) e ndo das palavras; e toda sua trajetoria.

Por meio da narrativa sobre essa professora, ativista, escritora, zoo6loga,

especialista em neurociéncia e defensora do bem-estar dos animais, podemos
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observar o discurso sobre a representatividade e visibilidade da mulher numa area
comumente ocupada por homens (a pecudria) e das pessoas que fazem parte do
Transtorno Espectro Autista (assim como ela), podendo abarcar as mudangas dos
paradigmas em torno desse assunto, ndo so educacionais, mas atitudinais, sociais e
ideoldgicos.

Outro aspecto a considerar seria quanto a sua participacao histérica em um
tempo no qual o autismo ainda era uma incognita, tanto para sociedade, quanto para
a saude. A representatividade da mulher, bem como suas especificidades como

autista Ihe possibilitou ao longo de sua vida e experiéncias.

CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista que nos anos iniciais é recorrente ter um momento dedicado a
leitura, consideramos importante aproveita-lo para efetivar o carater das narrativas
como fonte de conhecimento historico, colaborando para um olhar diferente sobre os
objetos de estudo e seus registros, compreendendo que eles podem possibilitar a
analise de um determinado contexto histérico, trazendo a tona as ideologias
presentes e estruturantes de determinada época.

A proposta de resgate dos rastros e memorias deixadas pelas histérias de
diferentes mulheres €& conduzida de maneira a explorar de forma ampla os
processos histéricos que envolvem essas narrativas, possibilitando que aquele que
narra consiga expressar 0os acontecimentos e esclarecer e buscar significados na

constituicdo de sua propria historia e da sociedade.
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Acredita-se que as narrativas de vida podem possibilitar aos alunos dos anos
iniciais reflexdes em torno da histéria e que ao ouvir essas experiéncias podem

refletir sobre a vida de pessoas que viveram em determinados contextos historicos.
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